
Сваки предмет има своју причу. Свако благо своје памћење. Добродошли у емисију 

Предмети причају о ризницама православних цркава у Србији суфинансиран у 

средствима Министарства правде, Управе за сарадњу са црквама и верским заједницама 

Републике Србије.  

 

Водитељка:  Данас отварамо нови серијал радио емисија под називом Предмети причају 

који је посвећен богатим ризницама цркава и манастира Српске православне цркве за 

које ће наш стални саговорник устврдити да показује аутентичну српску историјски 

укорењену и културно самосвојну уметност која је неодвојиви део и европског културног 

простора. Када обилазимо српске и светске музеје ми примећујемо да су многи предмети 

који су тамо изложени црквени. Дивимо се њиховој лепоти уметничком обликовању. 

Међутим заборављамо да су многи од тих предмета претходно били део богослужбеног 

живота наших парохијских заједница. У нашој првој емисији покушаћемо да вам 

прикажемо да су црквене ризнице жива историја кроз пример Саборне цркве у Београду. 

И сад је време да представимо нашег саговорника. То је доктор Вук Даутовић, историчар 

уметности, виши научни сарадник на Одељењу за историју уметности Филозофског 

факултета у Београду, који је, усудићу се рећи, најбољи или бар један од најбољих 

познаваоца не само ризница цркава и манастира у Србији, него, рекла бих, и разних 

других ризница. Али пре него што препустимо њему да прича о томе и о теми због које 

смо се данас овде нашли у студију Радија Златоусти желим да захвалим и нашем 

суфинансијеру, а то је Министарство правде, Управа за сарадњу са црквама и верским 

заједницама.  

Вуче, помаже Бог и добродошли у наш заједнички серијал који смо онако коауторски 

припремили за слушаоце а који се у овој првој емисији тиче Саборне цркве у Београду и 

њене ризнице. Мени је било занимљиво да је у монографији коју сте објавили на ову тему 

Његова светост патријарх Порфирије записао о Саборној цркви у Београду да она 

представља простор на коме су се више од два века одигравали значајни историјски 

догађаји од турских одвођења на погубљење па све до крунисања владара и бројних 

хиротонија епископа као и устоличења патријарха. Дакле, ради се о најстаријем 

светилишту културе у Београду. Ради се о једном храму који на неки начин репрезентује 

задужбинарство које је уједињавало и уједињава различите људе из свих слојева 

друштва и рекла бих да је то данас и гробница неких значајних људи заиста један онако 

храм који има посебно место у Српској православној цркви. Па, с обзиром да сте Ви 

Београђанин и да живите у Београду да је то један од храмова које вероватно и 

посећујете, хајде да чујем прво ваш доживљај тог храма у односу на све остале,  има их 

доста по Београду. 

 

**Вук Даутовић:** Најпре желим да вам се захвалим Радио Златоустом који ме је угостио 

и који је домаћин овог нашег серијала који ће трајати неких наредних 10 сусрета или 

епизода које смо назвали Предмети причају. Емисије су посвећене проучавању, у ствари 

популаризацији српске културне баштине, односно оног дела националног блага који се 

односи на црквену уметност и литургијски живот. Ми смо кроз овај циклус емисија 

конципирали да предмети које људи углавном имају прилику да виде у неким музејима 

или збиркама, а некада ни немају прилике да их виде, да кроз разговор, кроз описе и 

заправо кроз причу о њима их на неки начин приближимо слушаоцима речју. Е сад да л' 



ћемо у томе да успемо видећемо на крају. Тако да вам се најсрдачније захваљујем на овој 

изванредној прилици да пионирски пробамо да заправо ствари које се углавном виде 

опишемо и на тај начин у ствари пренесемо размишљање на оно место да нису дакле 

предмети само оно што се на прву лопту види већ као сваки човек они имају често веома 

бурне биографије и томе ће бити посвећени наредни наредни дани. Е сад ваше питање 

везано је за Саборну цркву и то је црква којом отпочињемо врло симболички као 

најважнијом катедралном црквом од времена обнављања аутономије Српске цркве у 19. 

веку. И ова црква је била поприште најважнијих историјских догађаја. Дакле, она јесте 

седиште београдских митрополита и као таква она је са свим променама које које је 

протрпела кроз историју дакле била и у неком литургијском смислу и у политичком и у 

црквеном један од најважнијих топоса. Наравно говоримо о периоду од 19. века којим 

ћемо се ми заправо и највише у овим емисијама бавити. Е сад, Ваше је питање везано за 

за мој први доживљај, па ту можда има једна занимљива анегдота. Ја сам за Саборну 

цркву породично везан и мој блаженопочивши деда је био седам пута домаћин славе 

Саборне цркве. Све се то одвијало 80-их година па на даље. И то је време кад се ја цркве 

сећам кад је она била не баш тако пуна као данас. Е сад оно што је мени остало у сећању 

да ја сам запамтио да су увек на славама је л' свети сабор светих арханђела Михаила и 

Гаврила је слава Саборне цркве и наша породична слава. И тада су се у цркви налазили 

мошти Светог кнеза Лазара, затим цара Уроша и кнеза Стефана Штиљановића. И увек су 

ти кивоти били отварани, мошти су се виделе. Сад ја сам тад био врло мали. Имао сам не 

знам шест, седам, шест година и био сам престрављен зато што ћу први пут да видим, 

видели су се руке и ноге и тако даље. То је мени тад први неки сусрет и за мене 

најдраматичнији је био тај да су ти ковчези били отворени и да су испод оног стакла, је л' 

у пуном орнату како су мошти целокупне, сачуване биле да је то мени највише 

заокупљало пажњу. Други утисак је свечаност која се наравно до дана данашњег одржала 

и то је оно што у ствари ову цркву дефинише - да је то најсвечанији простор благољепија 

и у ствари литургијског богослужења. И ова црква је да кажемо столећима била узор свим 

другим храмовима у Србији и у свим уређењима које она пролази од Кнежевине, 

Краљевине, потом Краљевине СХС. Дакле политичка уређења су се мењала, али 

Саборна црква је остајала један веома специфичан топос. 

 

**Водитељка:** Ја морам да кажем да се Саборна црква прво налази на бројним 

графикама, на бројним цртежима, па чак и на сликама и на фотографијама. Данас је то 

можда полако замењује Храм Светог Саве, пошто је и он некако упечатљив храм у 

Београду и у тој некој новој урбаној структури града Београда. Вероватно је он значајан 

топос као што ви кажете, али она купола саборне цркве, па онда присћам се фрески кад 

се уђе у Саборну цркву у Београду, тако даље, заиста има много неких импресивних 

детаља. Међутим, негде сам у вашој монографији пронашла и тврдњу да  Саборна црква 

спада међу најпознатије споменике, мада је у ствари не познајемо како треба.  

 

**Вук Даутовић:** Па да, заправо и не познајемо, односно често одређени аспекти који су 

уочљиви, то је ово што Ви кажете како се она распознаје у панорами града као што 

данашњи Храм Светог Саве заузима то централно место и врло интересантно у ствари 

како и то је нормално неки назовимо га органски развитак  можда зрелости једног народа 

и побожности и могућности како сад ти простори могу да се развијају и постану свечанији. 

Наравно да оно што данас можемо да видимо у Храму Светог Саве и како архијерејска 

литургија изгледа тамо јесте највећа свечаност 21. века и мислим да такав храм и 



заслужујемо. Што наравно не значи да оне храмове који су то место по својој архитектури, 

уметничком уобличавању ентеријера, сликарству, свим оним елементима који учествују, 

заузимали у претходним столећима, требамо стављати у неку раван заборава и 

запуштати. То је нешто што нажалост се код нас дешава и зато је важно изнова говорити 

о оним местима која су важна као што је сада у савременом искуству верника и недавно 

био изложен појас Пресвете Богомајке па су људи из целе Србије одлазили, можда је 

неко од наших слушаоца тамо био и зна колико је тај простор импозантан на исти начин, 

дакле, врло је важна лична перцепција простора у који ви долазите да да бисте разумели 

у ствари како су некадашњи одређени простори изгледали. Ако сад Саборну цркву 

гледамо из перспективе данашње Храм јесте атрактивнији. Међутим у тренутку кад је она 

изграђена у Кнежевини Србији и када је подизана она је била колосално чудо и једнако 

непојмљиво место раскоши богослужења које није виђено до тада у Кнежевини као што је 

рецимо то данас Храм Светог Саве. И то је добра паралела зато што ми помоћу једног 

простора можемо разумети овај други. Е сад када се о проучености ради то је сад ствар с 

једне стране научног истраживања, с друге стране неке пословичне аљкавости или можда 

онога што што је раније било много присутније у науци. Данас се та парадигма одавно 

променила да се бирају одређени предмети, да се бирају они који су наизглед скупљи, 

интересантни или начињени од вреднијег материјала и да заправо је на тај начин 

систематски запуштена велика група разних других предмета који своју истину и историју 

откривају тек када њима крећемо пажљиво да се бавимо. Е сад чињеница је да ни једна 

друга црквена збирка, говоримо, наравно, о градским катедралним црквама на територији 

Републике Србије, односно, онога што је била некада Београдска митрополија. И 

Саборна црква је и узета симболички за почетак зато што ми ту можемо заправо проћи 

оно место од митрополијске цркве придворне које прати све оне важне догађаје је л' на 

пољу пре свега историје Српске православне цркве. То је добијање аутономије, потом 

аутокефалности и коначно до издизања у ранг патријаршије 1920. године. И то је дакле 

оно неко време када је та црква некакав централни простор и кроз коју се у ствари 

пролама све оно што се у држави догађало. Из тих разлога ми не укључујемо Карловачку 

митрополију, Војводину, Фрушку гору и тако даље. О тим манастирима и црквама ће бити 

мање речи. Дакле бавићемо се територијом Кнежевине Србије, односно Краљевине 

Србије. 

 

**Водитељка:** Ми немамо, нажалост, могућности да у једној радијској емисији се 

позабавимо историјским развојом Саборног храма, односно Саборне цркве у Београду. 

Знамо да ова грађевина која сада постоји није прва грађевина. Било их је неколико пре 

тога. И колико је то заправо важно, ја кад сам слушала и читала заправо све ове пописе 

које сте Ви помињали у монографији, просто сам се питала јесу ли сачувани ти предмети 

или нису? Колико је тога погубљено, шта од тих материјалних трагова има? А да је везано 

за те цркве које претходе, које су биле на истом месту данашње зграде Саборне цркве. 

 

**Вук Даутовић:** Оно што је врло важно је, то сте лепо поменули, да ова београдска 

Саборна црква какву данас знамо посвећена светим архистратизима Михаилу и Гаврилу 

је заправо трећи храм који постоји на овом месту који је грађен између 1837. године и 

1841. Тад је црква завршена. Започео је кнез Милош Обреновић, а завршено је у време 

кнеза Александра Карађорђевића и дакле обе династије су дале све од себе, ривалске, 

супарничке да београдску катедралну цркву заврше. Претходна црква која је порушена да 

би се овај нови простор направио и то је врло важно. Ми данас често смо суочени са тим 



да нешто мора да се сруши, уклони да би се направило нешто веће. Сад из данашње 

перспективе чувања баштине и замисливо и незамисливо је да се неки објекат уклони. 

Међутим тада је то била одлука која је била од прворазредног црквеног и политичког 

значаја и нико стару цркву није сагледавао као нешто што је одраз континуитета са не 

знам митрополитом Мојсејем Петровићем за чије тоја владичанског и митрополитског је 

ова прва црква изграђена и та црква дакле која је срушена је негде између 1730. и 1737. 

године била уобличена. Дакле, ми говоримо о тој првој Саборној цркви. Биле су и 

претходне цркве о којима нажалост немамо довољно ни писаних ни ни других трагова. 

Тако да она црква коју памте путописци као рецимо што је био Јоаким Вујић који средином 

20-их година 19. века обилази Кнежевину и врло детаљно пише о свим овим објектима, он 

описује и тај ентеријер Саборне цркве. Е сад оно што је важно је да наравно постоје увек 

су документи ти који сравњују у не само везани за градњу него инвентарни пописи који сте 

поменули фонд одређеног сакралног објекта, одређене цркве, храма, манастира и овај 

они су били од највећег значаја да заправо тим пажљивим педантним ишчитавањем 

инвентара уз познавање материјала који се наводе, разних термина и чак и описа се 

реконструише како је изгледала, наравно уз путописе оних који су посећивали тада прву 

ту београдску цркву како је изгледао први храм. Е сад има једна важна ствар. Значи 

постоји некакав интерегнум у времену када је срушена стара та црква из 18. века и 

започета изградња нове негде 1836. тада је изграђена једна црква од дасака, брвнара 

која је заправо била београдски катедрални храм. Потпуно ефемерна конструкција али 

дакле током тих четири пет година изградње нове саборне цркве ова дрвена црква је 

била друга. Дакле она је повезница између ове 18 вековне. и оне која настаје крајем прве 

половине 19. века. 

 

**Водитељка:** Е треба сад замислити цркву брвнару и то као катедрални храм усред 

Београда, ондашњег Београда. Ми често заборављамо колико су то биле и мале и касабе 

на неки начин и заиста нису то били ни општине, а камоли градови какве данас 

замишљамо. Питала сам вас, нисте ми одговорили, сад брзи одговор јер ћемо да 

направимо један музички предах. Колико је остало предмета из тог времена? Ми смо се 

данас определили да у нашој емисији причамо причу о Саборној цркви у Београду кроз 

једно престоно јеванђеље. Из које је оно фазе? 

 

**Вук Даутовић:** Оно је из најраније фазе. Сад врло је важно да заправо то пажљиво 

истражимо и то је занимљиво да се чује. 1836. Године Кнез Милош је наредио попис свих 

цркава у Кнежевини и том приликом је пописана до детаља и Саборна црква. Дакле ми 

можемо пратити од 18.вековних инвентара до овог најранијег из 1836. и свих потоњих и 

заправо сједињавати шта је био фонд предмета који се ту налазе. Већина њих се заправо 

и дан данас налази у Саборној цркви. Мотивација је била нека врста методичности, нека 

врста знања. Прво мораш знати оно шта имаш да би знао шта ћеш с тим даље да радиш. 

Тада је то било некакав пресек стања и храмова. Стања у коме се налазе, опремљености, 

свештенства, чинова у којима су рукоположени. Дакле то је свеукупан попис српске цркве 

у смислу покретног непокретног инвентара и људи који који чине цркву у смислу 

свештенства. То је важан део. Наравно, након изградње је оно што се зову једно су 

дарови, друго је принављање. Можемо мало да говоримо пре него што пређемо на 

јеванђеље шта значи како се црква опрема. И то јеванђеље је један одабрани пример који 

у ствари илуструје са којих све страна ми кад замислимо једну градску цркву да ли она, а 

биће наравно једна емисија посвећена и старој крагујевачкој цркви која је апсолутни 



бисер и такође крије велику количину изузето драгоцених предмета. Мало људи полази 

од тога да предмети које ми имамо у српским црквама су у ствари плод европске 

уметности, да су прелазили далека путовања да би стигли довде и да ми заправо 

пролазећи кроз једну ризницу можемо да сажмемо веома дугачка искуства уметничка у 

протеклих неколико столећа. 

 

**Водитељка:** О томе ћемо да причамо у наредном блоку. Сада као што рекох правимо 

један мали музички предах.  

 

Водитељка: Па ево Ви сте сами себи задали питање које би, ето, било интересантно да га 

и ја поставим. На који начин се цркве опремају богослужбеним предметима? 

 

**Вук Даутовић:** То је добро питање и важно је да би људи боље разумели. Поменули 

сте кнеза Милоша. Дакле, он јесте наредио тај попис, али ктиторска делатност кнеза 

Милоша је обухватала стратегију обнове не само физички цркава које су запустеле и 

места богослужења већ цркве као државотворне организације. Милош је то изузетно 

добро препознавао и некако та веза нације, очувања нације, чак и њеног просперитета и 

даљег развоја била је везана за цркву и то је просто неминовно. Ссад бројке толико и 

нису важне јер се мора то схватити у контексту броја ондашњих насеља, вароши, градова, 

села и свако од њих је имало своју цркву. Дакле негде преко 150 цркава је изградио, 

обновио. Он је обнављао наравно паралелно и манастире и то се није односило само на 

архитектонско језгро, већ и на иконостасе, зидно сликарство и изнад свега предмете. 

Заиста је сачуван импозантан број предмета који су плод ктиторије не само кнеза Милоша 

него целе породице владарске Обреновића током много генерација и то је у ствари 

почетак одговора да су владари увек ти који су Богом изабрани. Они су ти који у ствари 

опонашају оно што је лик идеалног владара. Лик идеалног владара је успостављен у 

средњем веку и то су наши немањићки краљеви који у ствари су онај узорити модел ка 

коме ће се окретати и национални владари у 19. веку и да заправо с једне стране 

феномен богоизабраности, са друге стране уподобљавања ономе што је хришћански 

владар, бриге о цркви, покровитељства над црквом и оно што је лична побожност. То 

никако не можемо измицати из контекста. Дакле, није то политичка представа. Врло је 

важно да кнез Милош је и индивидуално био врло побожан човек и да заправо та лична 

побожност, брига за спасење сопствене душе и могућност да предмети кроз учешће у 

литургијском ритуалу буду заговорници једна врста мотива онога који их је дао, нарочито 

имајући у виду нешто што је страшна тајна литургијска која се догађа и све оно у чему ти 

предмети учествују. Дакле, владар је тај који представља узорити модел и њега следе у 

тој пирамидално схваћеној структури потом кнезови, чланови породица, чланови њихових 

породица. Затим ту долазе богати трговци, сви они који се економски истичу и који могу 

да приуште ту врсту дарова. Све до најскромнијих припадника становништва народа 

цркве који су свако на свој начин такође даривали цркву. Затим постоје тутори црквени 

који су куповали и за рачун цркве од одређеног новца којим црква располаже предмете 

који су потребни. То је дакле врло битан механизам опремања и наравно ту су разне 

организације. Ту превасходно мислим на еснафе. Еснафи су оно што је друштвена снага, 

економска снага, производна снага, занатска снага која окупља не једног него читаве 

групе занатлија и они су изразито економски моћни. Они су јако скупоцене дарове 

даровали српским црквама опремали их и дакле, цело друштво је било мобилизовано на 



опремању цркава. Оно се не односи само, поново кажем, на архитектонску шкољку или на 

оно што је везано за иконостас и зидно сликарство, већ за изразито богате ризнице. 

 

**Водитељка:** Ја сам пописала материјале од којих су прављени предмети Саборне 

цркве у Београду: злато, сребро, бисери, рубини, кадифа, срма, седеф, корњачевина, 

дијаманти, ћилибар, московска свила, морски сунђер, лековити зелени камен, серпентин, 

па чак и два парчета од инорога. 

 

**Вук Даутовић:** То је имовина ризничка била и припада различитим периодима. Овако 

звучи доста смешано, али можемо да поделимо, да опет слушаоци знају да постоји та 

нека традиционална подела. Мање више она је превазиђена али, предмети су се некада 

груписали по материјалима. Па сад имамо од метала то може бити сребро, позлаћено 

сребро, злато. Углавном су украшавани полудрагим камењем, брушеним стаклом, 

коралима, бисерима, то сте поменули. Онда постоје текстилни предмети и они су 

украшавани разним техникама веза, златовеза, златном нити, сребрном нити са 

бисерима, шљокицама и тако даље. Трећа група предмета би били предмети од дрвета 

који су позлаћивани, осликавани и тако даље. Међутим, ови простори су целовити и сви 

они заједно учествују у креирању не само литургијског ритуала него тог доживљаја који је 

врло специфичан за сваки простор за све оне који служе и све оне који присуствују у 

литургији и заправо сви ти предмети на један одређени начин баратају утиском. Постоји 

та стара барокна подела на оно што су актори, спектатори, они који изводе или који су 

перформери те литургијске драме и они који присуствују. Наравно да барокна реформа у 

Европи је и те како утицала и на оно што је барокна реформа православ света која је 

паралелна и није везана само за она подручја коју су у додиру била са Харзбуршком 

монархијом, него просто постоји барокна реформа у Руској царевини и православни су и 

те како били да кажемо на истој страни, нарочито везано за оно што је полемичко 

богословље и просто брањење догмата о истинском пресуштављењу причесне ствари 

или како католици кажу транссубстанција. Тако да је то био један велики фронт. То је исто 

важно рећи. И оно што је управо величајност, управо оно што је нек нека врста 

ревитализације литургије свим оруђима и оруђима и визуелним средствима. Предмети у 

томе играју важну и велику улогу и зато је заправо материјал од кога су начињени 

уметничка вредност, миницуозност израдеје  важна уз врло важну напомену да постоји и 

оно што је учење о доличности страшним Христовим тајнама. Тако да одређени 

материјали у упутствима и у ономе што што би била канонски црквени пропис кажу да не 

знам  - Путир не може бити од од олова или од неког недоличног материјала. Дакле, 

Господу који је сам савршен, припада најсавршеније. Зато злато и сребро. 

 

**Водитељка:** Знам зашто сам набрајала ове материјале. Пре свега сам желела да 

истакнем и да се надовежем на оно ваше претходно одговарање о снази тог хришћанског 

света. Малопре смо причали о Београду касаби у доба Османлија, али сада причамо и о 

предметима који заиста су изгледају богато и јесу били богато украшени како бих рекла и 

говоримо о школама, говоримо о тим  снафима, о постојању трговина, о постању мајстора 

који су се тиме бавили. Мени је било рецимо јако интересантно да приметим да је пуно 

ових предмета настало чини ми се у Венецији ако се не варам и онда ми је било 

интересантно заправо питала сам се зашто одатле, зашто ту и онда сам схватила да је 

Грчка имала важну дијаспору тамо и да нам отуда из Италије долазе предмети 

православни али грчка дијаспора су били Грци. 



 

**Вук Даутовић:** Па јесу, али врло је важно да се исто напомене да у 18. веку 

фанариотске владике су управљале српском црквом и из разних сложених, пре свега 

црквенополитичких прилика ми нисмо имали националну хијерархију која је тек у 19. веку 

обновљена и дакле из тог времена када су фанариоти столовали у Београду, а то је крај 

18. века и да кажемо прве деценије 19. остају и разни предмети везани за њих. Знате да 

Грци имају и дан данас и тада веома развијену литургијску културу и заправо то што је 

траг још од прошлости византијске до данас грчко богослужење јесте оно што је модел ка 

коме се цела православна васељења окретала и окреће. Е сада врло интересантно да 

сви предмети који су акумулирани увек су акумулирани и везани су за различите 

политичке прилике. Али ако бисмо пратили географски, ако бисмо пратили са којих све 

страна ти предмети долазе и оно што је битно имати у свести - паралелно се 

употребљавају. Они чине у ствари то нешто што је материјално богатство, сваки неком 

својом енергијом коју доноси из места порекла, али наравно и стилом и визуелним 

обличавањем и материјалом рецимо врло су популарни били улогије хаџијске и свете 

земље па међу њима предмети од седефа, од модела Христовог роба до разноразних 

крстова, хаџијских икона и тако даље. Познати су рецимо били светогорски дрворези и 

није згорек сад рећи да Венеција је интересантна и можемо после да мало више кажемо о 

том јеванђељу у ствари око коме коме смо и намеравали нешто више да да причамо. Али 

треба рећи дакле да одакле све долазе предмети који су се нашли у ризници саборне 

цркве. Дакле један крак може бити Венеције, Венецијанске штампарије. Ту се 

подразумева и нека технолошка напредност и уметничка напредност и у ствари 

изванредност, изврсност како се да нас то каже венецијанских мајстора и радионица. То 

је једно. Друго су Левански златари који су постојали широм грчких острва, Приморја, 

свега онога што је тај велики медитерански простор трговине. Цинцари који раде некада у 

Москопољу је био тај центар и Цинцари раде широм Балкана и они су дефинисали, 

уобличавали и стварали најрепрезентативније слојеве балканске визуелне културе. Ти 

цинцарски мајстори су дакле они који су златари, изванредни златари. Онда имамо 

предмете и дрворезе са Свете горе који изгледају попут чипке који су изванредна дела 

дрвореза, онда постоји велики број предмета који је доношен из руске царевине са свом 

тежином, репрезентативношћу, империјалним предзнаком који је Русија имала и 

духовном тежином наравно коју коју добија нарочито после реформе патријарха Никона и 

свих оних ствари које су тамо наравно као модел. Ми смо Словени  и у ствари тај 

словенски модел православни Руски је нешто што је све време било и код нас да кажемо 

дејствено. И Руси су ти који дају богослужбене књиге пре превасходно и столећима су се 

старали да се црква одржи. Дакле то је врло важно. Не треба никако изгубити из вида оно 

што је значај  карловачке митрополије која је у потпуно другом хазбуршком контексту у 

средњој Европи себе развила, изједначила са свим тековинама те средње Европе и онда 

Па и бечки златари су ту, сви уметници који су школовани наши национални у,  је л', не 

само у Бечу него и широм монархије, начин богослужења али и оно што би био језик 

епохе дакле све оно што је та исто тако карловачка величајност, јер она је уведена са 

доласком митрополита Петра у ствари начин карловачког богослужења је пренет у 

Кнежевину Србију у Саборну цркву у Београду и она постаје сада та велика литургијска 

позорница и сви ови предмети су употребљавани чак до дела да има то нисмо поменули, 

али занимљиво је да се чује. У ризници се налази један аер који је настао секундарном 

употребом. Дакле то је комад литургијског текстила којим се освећују часни дарови или 

ваздух на литургији. овај један од покроваца којим се покривају дискоси и путири. Над 



њим се таласа и на тај начин се симболички Свети Дух спушта на предложене дарове. Е 

сад тај аер може да буде начињен од разних врста текстила, броката, златовеза и тако. 

Има много начина како је украшен. Међутим, овде се налази један који је некада био 

наличје јако луксузног османског јастука и у медаљону на коме који је везан сребром, на 

том сомоту је извезена панорама Цариграда са џамијама и оне јесу референца у ствари 

на оно што су сад најсветија места ислама. Е сад ту се поставља исто питање како сад 

може да аир има џамије на себи и да буде у литургијској употреби. У тренутку кад је 

поклоњен он је био најскупљи, најрепрезентативнији, а можемо да кажемо и најмодернији 

комад текстила који су српски трговци или нека грађанска породица поклонили својој 

цркви. 

 

**Водитељка:** Морамо овде да направимо још једну паузу па онда заиста да пређемо на 

главни предмет наше данашње емисије, дакле на то Престоно јеванђеље да чујемо какву 

нам оно историју пише.  

Поштовани слушаоци, ви слушате прву епизоду из серијала Предмети причају. 

Разговарамо о Саборној цркви у Београду са нашим гостом доктором Вуком Даутовићем, 

историчаром уметности и стручњаком за ризнице Српске православне цркве. Бројни су 

предмети који су похрањени у ризницама Српске православне цркве, па и ове београдске. 

То су предводни крстови, то су разни сасуди, кивоти, кутије, иконе, све оно што се користи 

у  богослужењу. А међу њима свакако важно место има поменуто Престоно јеванђеље о 

којем посебно желимо данас да говоримо. Е сад бих волела да нам кажете, одговорите 

практично на два питања, а то је каква је уопште била улога књиге као литургијског 

симболичког и државотворног објекта и шта нам то као некакав живи архив представља 

заправо Престоно јеванђеље. 

 

**Вук Даутовић:** Нема литургије без јеванђеља. Нема цркве без јеванђеља. Једини 

предмет, утвар црквена која се не освећује јеванђеље. Оно је живи логос, жива реч 

Божија. Оно је положено на часни престо. Зато се они  и раде тако у великом формату. То 

је прва ствар. Имате их великих и малих. Али она велика престона јеванђеља, то су 

јеванђеља која су величине рецимо 50 са 30 или 40 која су тешка неколико килограма. 

Окована у сребро најчешће, најбрижљивије украшена и споља и унутра. И то је 

континуирана пракса која траје стотинама година уназад. Ми имамо чувена јеванђеља из 

16. 17. века, српска рукописна, кодексе и тако даље. Тако да да је то нешто што је пракса 

која је у цркви од најстаријих времена. И дакле јеванђеље је оно које се на часној трпези 

види. Оно је стално изложено. Оно је учесник самог литургијског ритуала. Из њега се на 

литургији чита. И заправо као што нема цркве без јеванђеља, тако нема ни литургије. Е 

сада врло је важно и изнова се поставља то питање и овде је то ушло нажалост у неки 

јавни полу научни дискурс где се у питање доводи писменост српског свештенства у 

различитим периодима. 19. Века, ту некако долази крај 18. и 18.век као нешто што је 

велико питање, нарочито на подручју Београдске митрополије. Е сад, кад се ови 

инвентари који смо помињали овај упореде и када се види која је количина књига 

сачувана веома је нелогично да ти људи нису знали да их употребљавају и да је 

богослужење било као нека врста протомагијског ритуала. Уз све оно што нам инвентари 

говоре о опреми цркава, о предметима који се ту налазе и о књигама, више је него јасно 

да се дакле литургијско богослужење у континуитету одвија и да ми можемо говорити о 

развоју цркве, о разним околностима у којима је она деловала, о моделима културним 



унутар који су уобличавали је л' тај визуелни аспект. Али свакако не можемо доводити у 

питање оно што је суштина која се која се у храмовима одвијала. Е сад ово јеванђеље је 

занимљиво зато што је баш леп пример дугог континуитета, пре свега различитих 

традиција. Оно је оковано и то се помиње у тим старим инвентарима као  јеванђеље грчко 

са пет сребрних плакета. И прво су позлаћени сребрни окови ти који су много старији и 

често су пребацивани овај старији окови на млађе књиге и дело су цинцарских златара. 

Дакле, најближе аналогије се налазе негде у јужним деловима Балкана на Светој Гори, у 

Грчкој и сама представа која се налази у средишту, дакле Христа који силази у Ад, то је та 

сцена. Дакле као оно што је у ствари представа Васкрсења Христовог и то је на Балкану 

много да кажемо старији иконографски тип. Уз орлове који се јављају, уз натписе и тако 

даље, овај оков чине изузетно ретким и међу најстаријим оковима на територији 

Београда. Свакако уколико не посветимо детаљну пажњу  сваком елементу од којих се 

књига састоји, ми нећемо разумети целину. Сад оно што је врло интересантно да је сама 

књига штампана у Венецији 1728. године у штампарији извесног Николаса Сароса који је 

велики грчки штампар, магнат који штампа многе књиге. И оно што је интересантно да 

рецимо ви ако гледате сајтове интернет презентације великих грчких музеја на 

националне библиотеке, разних збирки, Бенаки музеја и тако даље. Ви ћете видети сваку 

документовану и најситнију публикацију која рецимо потиче из те овај штампарије 

Николаса Сароса, која је била једна од две најважније грчке штампарије у Венецији 17. 

века и она је то остала скоро све до почетка 19. века. Е сад оно што ову књигу чини у 

трећем некаквом кораку још атрактивнијом, занимљивијом и ретком јесте да су 

илустрације унутар књиге,  графички листови рађени од стране извесне сестре Изабеле 

Пићини, дакле жене, граверке, уметнице. То је врло исто интересантно. Она је била 

фрањевачка редовница и живела је између 1640. године и 1720. 1732. пардон. Рођена је 

као Елизабета и она је била кћи извесног венецијанског графичара и гравера Ђакома 

Пићинија. Дакле то су све личности које су добро истражене и познате. Он  је своју кћеру 

учио сликарству и уметности графике под моделима Тицијана и Рубенса и она је веома 

рано перфектно овладала маестрално и то треба видети нажалост то слушаоци не могу 

да виде овај са којом дубоком мајсторијом су ти уметнички њени радови и графике 

изведене и она се придружила фрањевачком реду 1666. године у венецијанском 

манастиру Светог крста и тада узима име Изабела. Е сад оно што је интересантно да је 

она бројне графичке листове оставила иза себе. Радила је подједнако и за римокатоличку 

клијентелу и за цркву. Радила је разне неке илустрације које су да кажем световне и 

радила је за православни грчки културни круг. Дакле не само за Николаса Сароса, него и 

за разне друге штампаре. и оне који су били ту. И дакле од тог свог уметничког рада она 

је издржавала овај породицу и манастир Светог крста којима је припадала. Сад врло 

интересантно да ви у једном јеванђељу које је штампано почетком 18. века можете имати 

у исто време графике најбоље венецијанске жене, графичарке, уметнице која делује на 

размеђу 16. 17. и 18. века пардон да имате овај оков који је рађен на југу Балкана који је 

ремек делог грчког златарства старог грчког златарства левантског и оно што је некакав 

контекст штампарије која је дакле сарађивала и тако даље. Е сад овај предмет је 

поклоњен и у њему постоји постоји запис кад је дат, коме је дат. Он је својина од 18. века 

београдске Саборне цркве и један је од најстаријих предмета који је везан за прошлост и 

у континуитету је био у поседу, у богослужбеној употреби, али одражавао је и све ове 

симболичке везе кроз ову причу коју сам испричао. Дакле, сваки предмет ако бисмо 

појединачно узели из саборне цркве има веома бурну историју и није везан за нешто што 

би ето тако била нека производња тек направити нешто што је серијски и што је мање 



важно у односу на нешто друго. Заиста та ризница је збирка најзначајнијих ствари,  јер 

сви важни историјски догађаји су се ту догађали. Миропомазања свих наших важних 

владара, одласци и повратци из свих најважнијих дипломатских мисија, сахране. Ви сте 

поменули кнез Милош је сахрањен тамо, кнез Михаило Обреновић је сахрањен тамо, 

српски патријараи су тамо сахрањивани. Дакле крунисан је краљ Петар I Карађорђевић. 

Цео прибор који је везан за то крунисање потпуно непознат нашој научној јавности. је 

први пут публикован, препознат, рашчитан и дат у монографији коју сам писао. То је оно 

што мене индивидуално као појединца, члана тог националног тела нервира да та врста 

индоленције постоји. Да ми и даље у 21. веку откривамо 2023. је објављена књига, Он је 

крунисан кад је крунисан. Зар је могуће да је морало да прође 200 и нешто или 120 година 

да би овај пардон 100 година да би открили предмете којима је миропомазан? 

 

**Водитељка:** Пре него што вас питам о могућностима да се данас виде, морам да Вас 

питам малопре смо уочи ове емисије разговарали о Вашем доживљу када радите 

истраживања неке ризнице и причали сте ми о томе да можете да се на неки начин 

унесете повежете са тим људима који су правили те предмете, да замислите те њихове 

радионице. Колико их има данас да ли се сачувала нека радионица? Не нешто неко место 

које може да се обиђе у свету да се види како је то некад изгледало. Колико су се чували 

портрети? Ево говорите о једној великој уметници, јесте она била редовница фрањевачка 

и тако даље. Да ли може да се види како је изгледала? На пример. 

 

**Вук Даутовић:** Има сачуваних графика и то је један део. Али оно што је што је питање 

на које могу да вам одмах одговорим да има. Идите у лесковачки Народни музеј и рецимо 

у Народном музеју у Лесковцу је сачувана заоставштина и целокупна кујунџијска 

радионица која се налази у сталној поставци Лесковачког музеја  која у ствари илуструје 

како су изгледали алати, како изгледа сток, како изгледају сви ти елементи који су везани 

за упражњавање златарског заната. Обрада злата и обрада сребра је потпуно иста. На 

српском некако рогобатно звучи ако кажемо да је неко сребрнар. Он је дакле златар па 

сада може израђивати од кога год метала хоће. Предмете може да израђује и од смеше 

више метала и легура и тако даље. Али технологија и је иста и алати су исти и рецимо то 

је доступно. Има чувени онај портрет београдског кујунџије Лазе који је насликан и ми 

знамо и како изгледа један кујунџија рецимо с половине 19. века. Касније истраживања су 

многе од ових биографија људи  вратиле, проналазе се слике. То је овај на неки начин с 

једне стране ловљење игле у пласту сена, а с друге стране када ви своје време годинама 

континуирано инв инвестирате у једну област напросто по некој  сили рада те ствари 

морају да дођу на видело и онда то ништа није толико произвољно. Све је веома логично 

и може да се реконструише целокупна мрежа јер ми смо почели у ствари београдском 

Саборном црквом овај серијал не зато што Београд нужно мора да има некакав примат - 

она јесте најважнија митрополијска црква. Но међутим ми ћемо утврдити на крају а то 

ћемо илустровати разним примерима да је свака катедрална црква у Србији у градовима, 

Шумадији, у било којој епархији, је л' како је арондација ишла, како су цркве постајале 

катедралне. У ствари располагања регистром предмета које су радили и  домаћи 

мајстори. Њих нисмо поменули, а јако је важно да поменемо оно што је национална 

продукција ових предмета. Београдске златарске радионице јесу биле најважније и из 

њих је опремена читава Кнежевина и Краљевина Србије. 

 

**Водитељка:** Надам се да ћемо имати још прилике да о томе причамо. За крај само 



питање: Да ли се праве повремено изложбе ових предмета или да ли су они налазе 

рецимо у музеју Српске православне цркве где могу да се виде, ево говорим о том 

Престоном јеванђељу. Ја сам док сам Вас слушала замишљала како сад гледам те неке 

илустрације у том јеванђељу. Како ја то могу да видим? Да ли ја то уопште могу да 

видим? 

 

**Вук Даутовић:** Па видите овако. Прво публикована је књига доста детаљно са јако 

добрим илустрацијама чији издавач је Музеј Српске православне цркве Институт за  

историју уметности у Београду 2023. Ја сам аутор дела о предметима и материјалној 

култури, ризници. Академик и професор Игор Борозан је писао о ономе што је 

архитектура, овај сликарство Аврамовићево које дефинише Саборну цркву такође и чини 

је апсолутно савременом и зидно сликарство и иконостас. И ђакон Будимир Кокотовић је 

дао један јако добар историјски осврт и у ствари из угла црквене историје, из угла 

литургијског живота Саборне цркве и свега онога што су церемоније како изгледа у ствари 

шта та Саборна црква јесте. Тако да заправо ти први текстови су оно што је историјски 

контекст оно што је уметнички контекст и сам сама црква и онда долазе предмете. Е сад 

када је књига представљена први пут у историји и српске цркве и саборне цркве је у 

једном сакралном простору направљена репрезентативна и велика изложба где је 

целокупна ризница била изложена. То је трајало неколико месеци и наравно, због 

потребе богослужења она је склоњена и план је био да се на галерији Саборне цркве 

постави перманентна изложба и да цела ризница за посетиоце и вернике буде доступна и 

и буде постављена тамо. Наравно ,да се предмети чувају у ризници као што су се чували 

до сада. Они су конзервирани, сређени и заправо сад ту најчешће различите техничке 

технички узвуси нама диктирају шта кад и зашто може. Оно што је безбедност, климатски 

услови да тако кажем постоји тај конзерваторско техничко безбедоносни део за који ја не 

знам колико траје и када ће бити решен, али за оно што знам да за време  Преосвећеног 

владике Нектарија који је тада био старешина Саборне цркве и који је имао изванредан 

слух  и допринео издању монографије, поред наравно Његове Светости,  да план јесте да 

ризница постане трајно доступна и да се на тај начин учини свима онима који долазе, од 

туриста до верника да то постане садржај који који можете видети и врло је важно 

предмете доживљавати да тако кажем из прве руке. 

 

**Водитељка:** Нажалост, морамо овде да завршимо ову емисију у којој смо покушали да 

вам представимо и да вам кажемо драги слушаоци да сваки предмет има своју причу, да 

свако благо има своје памћење. Слушали сте емисију Предмети причају, њено прво 

издање. Наш гост и стални саговорник  био је и биће и убудуће доктор Вук Даутовић са 

Одељења историје уметности на Филозофском факултету Универзитета у Београду. 

Хвала вам на пажњи. Хвала и вама Вуче на одвојеном времену. До следеће емисије, с 

Богом. 

 

**Вук Даутовић:** С Богом и хвала. 

 

 


